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Resumo

Mais de uma vez se ouviu Jorge Coli ressaltar a importincia da reproducio da
obra de arte para o trabalho do seu historiador. A mobilia fundamental seria
uma mesa grande, na qual se possam espalhar diversas reproducSes e analisa-las
por comparagio. Além de proporcionar o manuseio e permitir varias
associacOes entre elas, as reprodugdes sdo também essenciais para o trabalho de
catalogacdo das obras de um pintor, por exemplo.A reproducio de pinturas em
periédicos e livros antigos, principalmente os contemporaneos ao artista, além
de autenticar essas obras, ajudam muito no conhecimento de inscrigbes —
assinaturas, datas, dedicatérias — que hoje ja nio se podem ver nos originais,
devido a agdo do tempo. Principalmente em se tratando de arte brasileira, as
poucas reproducdes que temos sdo essenciais para o trabalho de recuperacio da
sua historia. Para analisar todos esses aspectos sirvo-me, como estudo de caso,
da obra de pintura a 6leo de Eliseu Visconti, da qual venho me ocupando ha
mais de sete anos.
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Abstract

More than once Jorge Coli have been heard emphasizing the importance of the
reproduction of the piece of art for the work of its historian. A big table would
be the fundamental furniture over which one could spread reproductions and
analyze then by comparison. Besides providing the handling and allowing
multiple associations between then, the reproductions are also essential for the
work of cataloguing paintings of an artist, for example.The reproduction of
paintings in old journals and books, especially those contemporary to the artist,
besides helping identify these paintings, also help in the knowledge of the
inscriptions — signatures, dates, dedication — that nowadays can no longer be
seen in the originals due to the action of time. Especially when dealing with
Brazilian Art, the few reproductions we have are essential for the recovery of its
history. To analyze all these aspects I take myself, as a case of study of Eliseu
Visconti’s work in oil on canvas, over which I have been occupied for the last
seven years.
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As primeiras reproduc¢oes de pinturas de Visconti de que se tem noticia
sao ainda do século XIX e foram publicadas em periédicos estrangeiros. A
primeira dessas pinturas seria uma copia feita em tamanho natural da Rendicio de
Breda de Velazquez, uma obrigacio de pensionista da qual Visconti se
desincumbiu tdo bem que foi sempre muito elogiada. Por este mesmo motivo,
ela esteve exposta no sagudo de entrada do Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) por muitos anos, ali recebendo luz natural e polui¢ao, dia apds dia. O
resultado foi a sua deterioracio fisica e desde entdo, encontra-se no
departamento de consetvagido e testauracio do museu, partida em varios
pedacos, a espera de socorro. A unica imagem encontrada dela foi justamente a
sua reproducio ainda no ano em que foi terminada — 1896 — na primeira edi¢cdo
da Revne du Brésil, em Paris, cuja capa é um desenho de Eliseu Visconti.

No ano seguinte, Armand Silvestre dedicara duas poesias a uma obra
de Visconti, reproduzida no volume 24° de sua série Le nu an Salon' relativo ao
Champ de Mars. Essa publicagdo foi um dos indicativos da exceléncia do
pintor, apontados numa cronica referente a sua exposi¢ao individual em Sio
Paulo: “Cresce-lhe, porém, o numero das distinc¢gdes honorificas, consagracoes
de mestres e de academias; Armand Silvestre o celebra nos seus versos [...]7"2
Essa reproducdo gerou ou registrou uma troca de titulos’. O fato é que a tela
que aparece como Réve mystigue no volume de Silvestre, de 1897, foi apresentada
na 5 Exposicio Geral de Belas Artes (EGBA), em 1898, e reproduzida na
biografia de Barata como Fatigada, enquanto outra obra aparece ali intitulada
Sonbo  mistico’. A identificagdo segura da pintura que aparece nas duas
reproducdes com a Fatigada da EGBA ¢é feita por meio de uma descri¢io
detalhada, de uma cronica de jornal: “... o n® 247, Fatigada. Um modelo, mulher
de formas delicadas e graciosas, cansada de posar, deitou-se de costas no divan
e ahi, com os joelhos dobrados e os bracos cruzados sobre a cabeca, deixa-se
estar socegada, com o corpo entorpecido pelo far niente”™.

I Série de revistas ilustradas, em 25 volumes, de 1888 a 1897, que reproduzia obras
escolhidas, em sua maioria entre as apresentadas nos Salons des Champs-Elysées e du
Champ de Mars, ¢ a critica em prosa ou verso, de Armand Silvestre (1837-1901).
2,Nuno GUTTERRES. Exposicao Visconti. Correio Panlistano, 26 mar 1903.

3 A histéria completa desta troca de titulos, envolvendo inclusive outra pintura de
Visconti, pode ser encontrada em Mirian SERAPHIM. Eros adolescente: No verio de Elisen
Visconti, 2008, pp. 37-40.

4 Frederico BARATA. Elisen Visconti ¢ seu tempo, 1944, pp. 10 e 26.

5> SILVANO. Exposicao Geral de Bellas-Artes. Gazeta de Noticias, 23 set 1898, p. 2.
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Também por ocasido da individual de Visconti em Sio Paulo, foi noticiada
como uma de suas valiosas distin¢oes:

Entre estas, queremos fazer especial referencia a reproducio dos seus quadros
8. Sebastiazo e Gioventii na revista ingleza The Studio (Junho 1902),
acompanhando-a as seguintes palavras: “A personalidade que mostrou
Visconti desde a sua chegada surprehendeu a todos, até dquelles que tinham
acompanhado a sua carreira desde que se revelou discipulo de futuro e que
estavam mais ou menos a par do que fazia em Paris. [...] A sua technica ¢ fina
e firme, como se poderia esperar de artista que trabalhou assiduo e activo nos
atéliers de alguns dos melhores mestres de Paris™.

Trata-se de texto do correspondente Carlos Américo dos Santos —
assinando apenas com suas iniciais — para a se¢do Studio-Talk, que traz o titulo
“Rio de Janeiro”. Ele inicia explicando que dedicara suas notas exclusivamente
a Visconti, que havia retornado de cinco anos como pensionista do Estado
Brasileiro, em Paris, e que apresentara em uma mostra individual sua produgio
daquele periodo. Encerrando a nota, o autor espera que as reproducSes das
duas pinturas ajudem a tornar mais conhecido um diligente, talentoso e
merecedor jovem artista’.

E o mesmo correspondente que, em marco de 1906, mais uma vez

coloca nas paginas da The Studio, a reprodugao de outra pintura de Visconti — o
Retrato de Nicolina 1'az de Assis. Suas notas, ainda na secio Studio-Talk, referem-
se 2 EGBA do ano anterior e, portanto, citam varios pintores brasileiros, mas
sao reproduzidas obras de apenas trés: Visconti, Henrique Bernardelli e do
quase desconhecido A. Luiz de Freitas.
De Visconti, Carlos Américo dos Santos diz ser um refinado artista,
profundamente versado em todos os processos da moderna escola francesa, e
que exibia talvez a mais notavel pintura da exposicdo, o espléndido retrato de
uma escultora brasileira®.

Realmente, o de Nicolina Vaz de Assis foi sempre o retrato de Visconti
mais elogiado pela critica brasileira, seguido de perto pelo de Gonzaga Duque.
Mas quando ele foi exposto no Salon du Champ de Mars, em 1905, foi
preterido em relacdo ao outro retrato de Visconti também exibido ali, e
escolhido para ser reproduzido no catalogo oficial do salao — o Retrato de Mile B.
Lindheimer. Apesar de no catdlogo da 12* EGBA, de 1905, estarem registrados

¢ Exposicdo Visconti. Encerramento. Correio Panlistano, 4 abr 1903.
7 C. A. S. Rio de Janeiro, The Studio, jun 1902, p. 71.
8 C. A. S. Rio de Janeiro, The Studio, mar 1906, p. 178.
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apenas dois retratos de Visconti, sem identificar os modelos, sabemos com
certeza que sao 0s mesmos que estiveram antes no Salon parisiense, porque este
ultimo aparece na foto de um aspecto da exposicio carioca® e é reproduzido na
revista Renascenga de outubro daquele ano, apesar do texto exaltar as qualidades
apenas do retrato da escultora, como de resto aconteceu em toda critica
contemporanea.

Salvo novas descobertas, sio exatamente essas duas, as primeiras
pinturas a 6leo de Visconti a serem reproduzidas em revistas brasileiras: o
Retrato de Nicolina na Kosmos, e o de Mlle B. Lindheimer na Renascenga. Essas duas
publicacGes, muito similares, nasceram no mesmo ano de 1904: em janeiro, a
Kdsmos, “Revista Artistica, Scientifica e Litteraria”; e em marco, a Renascenga,
“Revista mensal de Letras, Sciencias e Artes”.

Em setembro de 1905, ¢ Gonzaga Duque quem apresenta os dois
retratos de Visconti, na Kosmos, descrevendo primeiramente o da “menina
transformada em moca, d’olhos celestes e cabellos negros”. HEsta é uma das
muitas obras de Visconti ainda nao localizadas, e da qual s6 temos reproduces
em preto e branco: a do catilogo oficial do Saln de Paris, a de Renascenca e
outra na biografia de Barata (p. 17).

Em seguida, Gonzaga Duque faz uma apaixonada descricdo do retrato
de Nicolina, texto que pelo renome do autor, deve ter impulsionado toda a
celebridade da pintura, e no qual Visconti foi comparado aos maiores retratistas
da histoéria da arte européia:

O retrato de D. Nicolina de Assis é¢ uma obra completa, como ¢ o de Lucrecia
Crivelli de Leonardo, o de Castiglione de Rafael, o de Anna de Cleves de
Holbein, o homem da lnva de Ticiano, o da Condessa d’Albemarle de Reynolds,
o Mrs. Siddons de Gainsborough... uma obra destinada 4 reputacdo d’uma
pinacotheca ou ao orgulho d’'um amador... Olha-se-o e difficilmente se lhe
retira o olhar, tal o encanto em que se fica, porque o seu conjuncto é uma
harmonia de cores severas, mas duma simplicidade tocante [...]!°.

Na Renascenca de 1906, aparece uma reproducio da academia realizada
por Visconti como prova para o Prémio de Viagem, em 1892. O artigo falava
justamente sobre esses concursos, pois ha cinco anos eles ndo aconteciam, e no
momento, acabava de ser contemplado, Lucilio de Albuquerque. Pelo fato desta
pintura de Visconti se encontrar hoje bastante danificada, esta reproducdo — de
quando ela tinha apenas oito anos de existéncia — é muito importante, pois

® RAPIN. A exposicao de 1905. Renascenga, out 1905, p. 175.
10 Gonzaga DUQUE. Saldo de 1905. Kosmos, set 1905.
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podemos vé-la intacta. Apesar de reproduzida em preto e branco, pode-se
observar claramente a auséncia dos descolamentos de tinta que hoje se
observam na tela.

A Revista da Semana registrou a exposi¢do individual de Visconti,
realizada na Galeria Jorge, em agosto de 1920, logo que o pintor chegou com a
familia da Europa, para se fixar definitivamente no Brasil. Uma pégina inteira
da revista foi ocupada com as reproducdes de quatro pinturas, dentre elas, uma
que se constitui a Unica imagem encontrada até agora — Sawudade. Pelo texto de
outra reportagem, pode-se inferir que a tela representa a mae do pintor, que ele
teria visitado na Itilia, em 1918:

Tambem quizeramos, a nosso ver, que o bello quadro — “A saudade” — bello
no assumpto, soberbo na factura e admiravel na pureza limpida do ambiente,
houvesse mais relevo para a figura da velhinha, cujo semblante nos fala do
passado. E aquella velhinha, de cabellos alvos como a neve, o assumpto
dominante; ¢ ella 0 motivo dessa magnifica tela'l.

Além desta, temos ainda na mesma pagina as reproducoes de Morro do
Castelo, Leitura e Pdo e flores, sendo que as duas ultimas siao atualmente
conhecidas como Meditando € Moga no trigal. Portanto, esta reprodugio permite
conhecer além de uma pintura hoje ndo localizada, ainda os titulos originais,
dados pelo proprio pintor, a duas de suas obras mais admiradas.

A primeira reprodugio colorida de uma pintura de Visconti — Oréadas —

foi publicada na revista Renascenca, em margo de 1908. Isso s6 passou a ocorrer
com freqiiéncia anos depois, em outro periddico.
A Hlustragio Brazileira teve sua primeira edicio em 1° de junho de 1909, sendo
inicialmente uma publicagdo quinzenal. Em 1915 ela foi suspensa em
conseqiiéncia da Primeira Guerra Mundial, retornando somente em setembro
de 1920. Um ano depois, ela comeca a publicar as reprodugdes em cores de
obras de pintores nacionais, impressas em papel especial, colado em paginas
mais espessas, apenas pela margem superior, de forma que pudessem ser
destacadas e colecionadas em separado. No primeiro ano eram duas
reprodugdes por edi¢do (agora mensal), depois passam a ser quatro, a grande
maioria das pinturas pertencente a Pinacoteca da Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA), ou a outros museus.

1 Exposicao Elyseu Visconti na “Galeria Jorge”: os quadros adquiridos. O Jornal, 6 ago
1920.
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Somente a partir de marco de 1922, aparece a secdo As nossas trichromias,
com comentarios sobre as pinturas reproduzidas e seus criadores, sendo que, na
coluna inaugural, seu autor comenta também as obras reproduzidas na edi¢do
anterior da revista:

Com o inicio da publicacio das trichromias, divulgando as melhores obras da
pintura nacional, a I/fustracio Brasileira abriu um novo campo, onde os nossos
artistas tém o ensejo de ver e conservar uma impressao perfeita das suas obras,
existentes nos museus. Batista da Costa, Almeida Junior, Zeferino da Costa,
H. Bernardelli e Amoedo tiveram ja os seus quadros reproduzidos
magnificamente nas paginas da nossa revista. No numero de Fevereiro
encontram-se os quadros “General Oso6rio”, que esta no Ministério da Guerra,
e “Oreades” de Eliseu Visconti'2.

Entdo, seu autor demora-se em descrever poeticamente a pintura
Oréadas, suas figuras, sua paisagem e em elogiar entusiasticamente o pintor num
longo paragrafo. Esta coluna segue acompanhando as reprodugdes, até pelo
menos 1926.

A segunda pintura de Visconti a ser reproduzida em cores em [/ustragio
Brasileira [out 1922] é o Nu deitado, pertencente ao acervo do MNBA. Tanto esta
quanto Oréadas, encontram-se hoje bastante amareladas e escurecidas pela acao
do tempo, assim as reprodugbes antigas se revestem de especial importincia
porque nelas podemos observar com nitidez detalhes ja quase invisiveis nos
originais. Embora as impressdes nio sejam perfeitas, como anunciam seus
editores, guardam ainda um frescor de cores que certamente se encontram
encobertos pelo verniz e sujeira que recobrem as pinturas atualmente.

O mesmo pode ser observado ainda no Retrato da Snra Nicolina Pinto do
Conto — como esta registrado na legenda da “trichromia” seguinte [mar 1923] de
uma pintura de Visconti — e que ainda da destaque para a doagdo a Pinacoteca
da ENBA, por José Marianno Filho'3.

No mesmo ano de 1923, a Ilustracio Brasileira reproduz ainda de
Visconti: Primavera [jul], um dos raros nus tardios de Visconti, e talvez o tnico
localizado no Rio; Despedida [out], presente na EGBA daquele ano; e Crisdlida
[nov], exibida na EGBA de 1911, sendo que as duas ultimas haviam sido
expostas também na Individual de 1920 — Despedida como VVolta as trincheiras — e
as trés nio pertenciam a nenhum acervo publico.

12 Adalberto MATTOS. As nossas trichromias. I//ustracio Brasileira, 20 mar 1922.
B3 Hlustragao Brasileira, abr 1923.

1077



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

Como pertencem atualmente a cole¢des particulares muito bem
cuidadas, as duas ultimas pinturas ndo apresentam muita diferenca do que se
pode ver nessas teproducdes, mas Primavera é também uma obra nao localizada
hoje, e esta reproducdo mais antiga ¢ ainda melhor que uma de 1944, na
biografia de Barata (p. 15), pois apresenta os detalhes mais nitidos e as cores
mais vivas que a postetior.

Em 1924, mais quatro pinturas de Visconti foram reproduzidas na
Ilustragao Brasileira, em “thricromia”: Recanto do Morro de Santo Antonio [jan];
Comungantes [jul]; e dois nus femininos, pertencentes a coleciao de José Marianno
Filho. As quatro sdo obras ainda nio localizadas, sendo essas reprodu¢oes de
Comungantes ¢ do Nu sentado [out], as unicas coloridas encontradas. O outro nu é
aquele chamado Nu feminino com vén [set], que foi mais duas vezes reproduzido
na década de 1940, em outras publica¢oes.

Viarias outras pinturas de Visconti foram reproduzidas em
“thricromia”, porém em edi¢Oes mais espacadas de [/ustragio Brasileira'*. Outras
tantas, em preto e branco, acompanhando artigos de Fléxa Ribeiro, sendo uma
em cores, Gioventit, que traz a legenda: “Juventude’, tela de Eliseu Visconti,
adquirida pelo Govérno Gettlio Vargas e uma das obras-primas do Museu
Nacional de Belas Artes”.1> Este enunciado revela uma conotag¢io politica, pois,
na verdade, a tela em questio nio foi adquirida, mas sim doada pelo seu
proprietario em 1941, como foi amplamente divulgado na época. Quando mais
tarde a Ilustragdo Brasileira, passou a estampar suas capas com pinturas coloridas,
foram localizadas ao menos duas de Visconti: o/t as trincheiras [set/out 1950],
e Garotos da Ladeira [jul/ago 1957].

O jubileu de Eliseu Visconti foi celebrado na revista O Homem Lipre,
que a essa época contava com Mario Barata como redator-secretario. Este foi o
maior artigo sobre Visconti encontrado em uma revista — cinco paginas
trazendo reproducdes de dois trabalhos cada. Um deles, O Progresso, é um dos
painéis da Biblioteca Nacional, que hoje se encontra também, totalmente
desfigurado, em precario estado de conservacao!.

Ainda a revista O Crugeiro, reproduziu em pelo menos trés artigos sobre
Visconti, varias de suas obras, sempre em preto e branco: sobre a publicagiao da
biografia de Barata, em 1945; por ocasido da grande Retrospectiva, realizada no
MNBA em 1949; e da “Exposi¢io Comemorativa do Centenario de
Nascimento” do pintor, ocorrida tardiamente em 1967.

14 Todas as encontradas constam das referéncias bibliograficas.
15 Fléxa RIBEIRO. Eliseu Visconti. Ilustragao Brasileira, nov 1944, p. 25.
16O JUBILEU de um grande attista nosso. O Homem Livre, jan/fev 1943.
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Porém, a ocorréncia mais surpreendente é, sem duvida, a reproducio
da pintura No verdo, colorida e de pagina inteira, na quarta capa de uma revista
em quadrinhos. Na segunda metade da década de 1940, as histérias em
quadrinhos j4 eram um sucesso entre as criangas e jovens brasileiros, a0 mesmo
tempo em que cresciam as preocupagoes de educadores, pais, padres e politicos
com as acusacoes de que sua leitura induzia ao crime e a licenciosidade.

A maior editora de revistas em quadrinhos a essa época, a Ebal, para
manter o mercado promissor e cativar a simpatia de intelectuais e religiosos,
adotou como estratégia a publicacdo de revistas educativas que mostravam sua
preocupagio em fazer “bons quadrinhos”, como a Série Sagrada, Edigdo
Maravithosa (adaptagdes de classicos da literatura brasileira), Ciéncias em
Quadrinhos, e

Uma das publicagdes mais lidas da Ebal, [...]| Epopdia teunia episdédios da
histéria universal em quadrinhos e causou polémica porque uma de suas
edigbes estampava na contracapa o quadro No zerdo do artista plastico Eliseu
Visconti. A imagem mostrava duas adolescentes nuas, deitadas de brucos
numa cama. Apenas a silhueta das nadegas apatrecia com maior visibilidade,
mas a simples sugestdo de que o resto dos corpos estava despido causou
indignacdo em parte dos leitores. Em setembro de 1953, més em que a edi¢do
circulou, o editor recebeu uma quantidade razoavel de cartas de protesto,
algumas delas enviadas por religiosos!”.

Sdo muitas mais as reprodug¢des, tanto em revistas, como jornais,
catalogos e livros, que trazem informagoes importantissimas no levantamento
da obra de Visconti, isso sem falar nas fotografias antigas que tém o mesmo
carater essencial. Porém, o espago restrito ndo nos permite comenta-las. Para
concluir, apenas o caso de um auto-retrato que foi doado em 1967, por Assis
Chateaubriand, juntamente com o acervo que deu origem ao Museu de Arte
Contemporinea de Pernambuco, e que foi roubado no final da década de 1980.
Duas reproducdes deste quadro, uma delas no catalogo do museu, indicam que
ele foi parar numa cole¢do particular no Rio de Janeiro, e podem servir de
indicios para uma investigacdo policial's.

17 GONCALO JUNIOR, A guerra dos gibis, 2004, p. 259. Uma analise sobre as questGes que
envolveram esta reproducio pode ser encontrada no ja citado Eros adolescente: No verdo de
Elisen Visconts, pp. 21-23.

18 Musen de Arte Contemporinea de Pernambuco, 1982, p. 84 e VVisconti; Bonadei, 1993, p. 35.
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Viscontt (E. n’'ANGEL0). Portrail de MY B. Lindheimer.

1. 1905. Pagina do Catalogne illustré — Salon de la Société Nationale
des Beanx-Arts, Paris. Reproducio de Eliseu Visconti. Portrait de
Mlle. B. Lindheimer. Arquivo da familia Visconti.
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2. 1922. Pagina de I/lustragio Brasileira, Anno X, n°18. Rio de
Janeiro, 24 fev. Reproduciao de Eliseu Visconti, Oreades.
Arquivo CEDAE/ IEL/ Unicamp.
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3. 1953. Capa da Epgpéia, n° 14, Rio de Janeiro, Ebal, set. Reproducio de Eliseu
Visconti. No verdo. Arquivo Mirian N. Seraphim.
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